LEUTE

VON MARTINA SCHERF

was. Mit weichen Rundungen rakelt
es sich wie in einer unsichtbaren
Héngematte. Stupst man es an, fangt es
sanft an zu schwingen. Amorph und zu~
gleichirgendwie menschlich, so wirkendie
Skulpturen, die Susanne Thiemann

V on der Decke baumelt ein weifles Et-

schafft.

Die Miinchner Bildhauerin steht in ih-
rem Atelier in Neuhausen auf einem Sche-
mel und flicht an ihrem jiingsten Werk.
Aus himmelblauen und schwarzen Fiden
wiichst es langsam in die Hohe. Auch hier:
cine flieBende Form, aber dennoch von fes-
ter Gestalt. Schon allein durch seine Hohe
von mehr als zwei Metern behauptet das
wulstige Wesen seine Position im Raum.
Vor Kurzem ist Susanne Thiemanns Mut-
ter gestorben. Sie wurde fast 100 Jahre alt,
ihr ist diese Skulptur gewidmet. ,From
Black to Blue* lautet der Arbeitstitel. Sie
hatte in ihrer Heimatstadt Kiel gezeigt wer-
den sollen, die Ausstellung wurde, wie so
vieles in diesem Jahr, verschoben. So
bleibt jetzt mehr Zeit zum Flechten.

Es ist eine meditative Arbeit,
immer wieder die gleichen
Handgriffe, prézise ausgefiihrt

Faden filr Faden, Knoten fiirKnoten ar-
beitet sich die Bildhauerin von unten nach
oben voran. Es ist eine meditative Arbeit,
immer wieder die gleichen Handgriffe, préi-
zise ausgefiihrt. ,Ich mag es sehr, die Ge-
danken konnen dabei so frei miandern®,
sagt Susanne Thiemann und steigt vom
Schemel. Sie triigt Jeans und ein himmel-
blaues Hemd, um den Hals hat sie ein blau-
es Tuch geknotet, esist kithl in der Werk-
statt. Sie ist eine zuriickhaltende Person,
spricht ruhig und klar. Kein Detail schiebt
sie in den Vordergrund, nichts dringt sie
dem Besucher auf.

Die grobe Struktur der Figuren gibt sie
vor, indemsie vorher ein Holzgeriist anfer-
tigt, drum herum flicht sie das Gewebe.
Wieeine Haut, die sich um ein Knochenske-
lett legt. An manchen Stellen verdichtet
sich das Gewebe, dann scheint es, als wiir-
den Adern hervortreten. An anderen Stel-
lenist eslockerer. ,Ich folge beim Arbeiten
dem Fluss des Materials, sagt Thiemann.
Manchmal entfernt sie hi aus der
fertigen Skulptur das Skelett, liisst das Ge-
bilde bewusst zusammensacken, daraus er-
geben sich dann neue Formen. Und mal
héngen die Fadenenden nur in der Luft
oder am Boden. Das verstirkt den Ein-
druck des Beweglichen, Fragilen, Unferti-
gen. Wie ein Mensch, der sich strecken
oder beugen und sich immer noch in alle

Richtungen weiterentwickeln kann.

Die Kunststofffaden, mit denen Susan-
ne Thiemann arbeitet, entdeckte sie vor
vielen Jahren in der schmutzigen Lagerhal-
le eines Handlers fur Industriegummi. Die
typischen Siebzigerjahrefarben - Pink,
Orange, Himmelblau, Schwarz - hatten es
ihr angetan. Es war ihre Zeit, das Bunte

auf Dauer vonder Hand inden Mund zu le-
ben, das war nicht ihr Ziel. Sie wollte eine
Ausbildung, auf eigenen Beinenstehen. Al-
so trampte sie durch Deutschland, schaute
sich Handwerksbetriebe an und landete
bei einem Korbflechter in Rosenheim.
»lch kam als Hippiemddchen, das
schreckte manche ab. Aber Johann Bachin-
ger sagte nur: Du bist schon 24? Na, dann
‘wirst du es dir ja gut iiberlegt haben.” Ihr
Lehrmeister war urbayerisch, sagt sie,
aber weltoffen und tolerant. Er sammelte
dhnliche junge hen um sich.

und der Hang zum Psychedelischen, die

ippiep Eswareinei Zeit, un-
beschwert und doch oft am Rand eines Ab-
grunds, zumindest far jene, die von den
Drogen nicht mehr los kamen, erzahlt die
Kiinstlerin.

Sie kaufte jedenfalls damals dem Hand-
ler kurzerhand den ganzen Restbestand
ab. Jetzt liegen die Ballen regalweise in ih-
rer Werkstatt. ,Das reicht noch eine ganze
Weile* Wenn sie etwas braucht, schneiden
Mitarbeiterinnen lange Stiicke ab und rei-
nigen jeden Faden per Hand. ,Das ist viel
Arbeit, aber das ist es mir wert", sagt die
Korbflechterin und lachelt dabei zufrie-
den. Sie hat mit diesem Material, mit die-
ser Arbeit zu sich gefunden.

Korbflechterin, das ist der Beruf, den
Susanne Thiemann gelernt hat. Geboren
ist sie 1955 in Kiel, die Eltern hatten sich
frith getrennt. Der Vater leitete das Dort-
munder Museum am Ostwall. Sie war
sechs Jahre alt, alssie das erste Malim Mu-
seumn war. Es war die Zeit des Fluxus, der
Installationen und ings. Der Vater

Nach drei Monaten hatte das Médel von
der Kiiste auch soweit Bairisch gelernt,
dass es die Leute einigermafien verstand.

2001 hatte sie ihre erste
Ausstellung. Es war der Sprung
vom Kunsthandwerk zur Kunst

Nach der Lehre wollte sie in die Ca-
margue und mit den RomaKorbe flechten.
Doch jemand sagte ihr: Geh doch nach
Miinchen, dagibtes keineklassische Korb-
macherei. So machte sie ihren Meister an
der Fachschule in Lichtenfels und er6ffne-
te 1987 ihre eigene Werkstatt. Das erste
Jahr war schwer. ,Man denkt, jetzt ma-
chen wir die schénsten Kérbe, und stellt
dann fest, dass man nur von der Stuhl-Re-
paratur leben kann. Doch bald konnte sie
ganz gutdamitverdienen, Bald hattesie ei-
nen festen Kundenstamm, denn es gibt bis
heute viele Flechtstiihle in Miinchen und
|

forderte viele Kiinstler, Wolf Vostell, Ange-
lo Bonalumi, auch Joseph Beuys war oft da.
Ich bewunderte diese Welt, doch ich fithl-
te mich nicht eingeschlossen und wahnte
mich dem nicht gewachsen*, erzihlt Susan-
ne Thiemann. ,Auch wenn wir Kinder die
Ferien beim Vater verbrachten, ging es ihm
immer nur um die Kunst* Doch das Muse-
um war auch ein Abenteuerspielplatz. An
einen Raum von Vostell erinnert sie sich.
Stacheldraht, Loffel, Gabeln lagen da her-
um, es ging um die Erinnerung an Au-
schwitz. ,Meine Schwester tollte darinher-
um, trat aufeinen Loffel, ich erschrak, aber
unser Vater lachte nur Es waren die Sech-
zigerjahre, die Befreiung der Kunst.

Dann folgten ihre rebellischen Jahre,
wie sie sagt. Sie lebte als junge Frau ein
paar Jahre mit Bootsbauern auf Schiffen
an der Ostsee. Tomaten ziichten, Brot ba-
cken, Mébel schreinern, Segel niahen —,,2u-
riick zur Natur, das ist ja jetzt auch wieder
gefragt", sagt Thiemann und lacht. Doch

8! g, die gepflegt werden wollen:
Biedermeier, Griinderzeit, die Thonet-
Klassiker, Worpsweder Binsenflechterei,
Wiener Kaffeehausstiihle. Susanne Thie-
mann und ihr Partner Lav Bulic, mit dem
sie sich die Werkstatt teilt, beherrschen je-
des Geflecht.

Eines Tages fing sie dann einfach an,
Stelen zu flechten. Sie fotografierte sie und
schickte die Bilder ihrem Vater. ,Er sagte
nur: Dasist mal ein Anfang, aber das muss
noch ganz anders werden, erzihlt sie. Das
war nicht gerade iiberschwinglich, aber ei-
ne Ermunterung, weiter zu machen.

Er brachte sie mit Peter Zimmermann
inKontakt. Der Maler und Bildhauer enga-
gierte sie fir eine gemeinsame Ausstel-
lung 2001 in den Hamburger Deichtorhal-
len, die ,Pixelwolke“ ,Er half mir auf die
Spriinge.“ Es war der Sprung vom Kunst-
handwerk zur Kunst.

Sie nahm an der Sommerakademie in
Salzburg teil, arbeitete dort mit New Yor-

ker Kiinstlern. Sie wagte neue Formen, ar-
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Mal spielerisch, mal sperrig

Als Hippiemadchen zog Susanne Thiemann von Norddeutschland nach Bayern.
Sie wurde Korbmacherin, entdeckte spater die Bildhauerei fiir sich und verbrachte Zeit
mit Kiinstlern in New York. lhre Miinchner Werkstatt ist ein Ort zum Traumen

Susanne Thiemann
in ihrer Werkstatt:
Zwischen Weidenkirben
und Designerstiihlen
arbeitet sie an thren
Skulpturen aus
Industriegummi.
Oben ,White Rabbit®,
links ,,From Black to Blue*.
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beitete mit Keilriemnen und zerschnittenen
Autoreifen, lernte immer mehr Kiinstler
und Galeristen kennen. Eines Tages be-
suchte Chris Dercon, der damalige Leiter
des Hauses der Kunst, sie in ihrer Werk-
statt. ,.Er kam rein, packte die Skulpturen
anund sagte: Das kbnnte so aussehen, die-
ses muss mutiger werden, da fehlt noch
was. Mach weiter!“ Wieihr Vater, sagt Su-
sanne Thiemann, der 2001 gestorben war.
Dercons unvergleichliche Energie machte
ihr Mut. Und noch etwas sagte er ihr: ,Du
musst raus aus der Werkstatt.*

In New York arbeitet sie mit
Ténzern zusammen, kombiniert
Mébel mit ihren Skulpturen

Er vermittelte ihr einen Kontakt nach
New York. Dreimal nahm siean einem ,,Ar-
tist in Residence"-Programm teil, in dieser

laflosen, vor Kreativitat pulsierend
Stadt. ,Anfangs fiihlte ich mich total Giber-
fordert", gibt sie zu — allein die U-Bahn-
Fahrt von Chelsea, wo sie ein Zimmer bei ei-
ner Schauspielerfamilie bewohnte, nach
Williamsburg, wosiein einem Atelier inei-
nem alten Fabrikgelinde arbeiten durfte.
Sie lernt Louise Bourgeois kennen, die gro-
Re Bildhauerin, deren Werk um Trauma,
Lust und Weiblichkeit kreist. Sie arbeitet
mit Ténzern und Performern zusammen,
kombiniert Mbel vom Flohmarkt mit ih-
ren Skulpturen. Sie ist glicklich — aber
dann auch froh, nach Hause zurickzukeh-
ren, in ihre vertraute Werkstatt.

Das Marketing in eigener Sache, es ist
nicht ihr Ding. Sie hat jedes Jahr ein paar
Ausstellungen, die Skulpturen — spiele-
risch, sperrig, ironisch, weiblich - finden
Liebhaber, es gibt eine Sammlerin. Aber
der grofie Durchbruch blieb aus.

Es stort sie nicht, sagt Susanne Thie-
mann und legt einen Arm um die fillige
Form ,From Black toBlue“. Es gibt in Miin-
chen und dem Umland geniigend Kunden
mit hochwertigen Flechtm&beln oder Wiin-
schen nach schonen Kaminkorben ausun-
geschilten Weiden, wie sie Menschen seit
Jahrtausenden gefertigt haben. Das Hand-
werk ist der solide Boden, auf dem Susan-

ne Thiemann steht. Es gibt ihr die Freiheit,
weiterhin ihre Kunst zu machen. Gelegent-
lich arbeitet sie mit Studenten der Akade-
mie zusammen. Sie wirkt zufrieden, und
wer weif}, vielleicht schliigt das Pendel ja ei-
nes Tages ganz in Richf Kunst. White
Rabbit, das Wesen, das von der Decke

hingt, schwingt derweil sanft vor sich hin.
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